Frey Apollonio, de Carl Friedrich Philipp von Martius. Ou como um “romance
brasileiro” é, na verdade, uma “narrativa meta-historica para brasileiros”.

Prof. Dr. Luiz Barros Montez — Fundag¢ao Biblioteca Nacional

Trazer a discussdo para o publico brasileiro um romance de 1831 com as
caracteristicas da obra' que da o titulo a este artigo significa empreender um conjunto de
operagdes que, em seu conjunto, equivalem a um esfor¢o arqueologico de prospeccao de
vestigios de uma civilizagao distante. Embora o nome de Martius seja bastante conhecido nos
meios académicos brasileiros, os elementos que este romance traz para a analise da
contribuicdo do eminente naturalista ainda sdo pouco explorados. Seguindo os passos
metodologicos do critico alemdo Wolfgang Heise?, resolvi dar prosseguimento aos esfor¢os
de Erwin Theodor Rosenthal, que descobriu e trouxe ao conhecimento do publico brasileiro
esta importante obra ficcional de Martius, publicando-o em 1992.

Heise, em um momento de prospec¢do da producdo literdria alema entre os séculos
XVII e XIX, propde uma metodologia de trabalho em trés frentes distintas de trabalho. O
critico propde que a reconstitui¢do de uma obra literdria situada num passado distante exige
do pesquisador habilidade em trés oficios diferentes: o oficio do arquivista, do historiador e
do critico literario. (Tal seccionamento ¢ possivel apenas num plano demonstrativo abstrato,
visto que tais atividades ou oficios se efetuam numa relacdo simultinea nao-linear,
complexa.) Ao arquivista cabe a tarefa de levantamento e classifica¢do do texto literario e de
outras fontes como matéria prima inicial para o trabalho de anélise proposto. A ele cabe o

instinto da busca e da descoberta, a intuicdo de estar lidando com pistas que levam a um
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caminho que se desdobrardo em hipoteses fecundas de trabalho. O oficio do historiador
implica no trabalho de coleta, organizacdo e analise das fontes disponiveis, e da interpretagao
historiografica da matéria encontrada, confrontada com o seu contexto social, através do
estabelecimento de cronologia, comparagdes, causalidades etc. E, por fim, o oficio do critico
literario que, disponibilizado o texto e situado em uma narrativa de cunho historico, toma para
si a tarefa de interpreta-lo a partir de suas caracteristicas organicas, instrumentalizando para
tal fim conceitos estritamente literarios, decompondo abstratamente os seus elementos
isolados para, ao fim e ao cabo de sua tarefa, apresentd-los como uma unidade significativa
totalizante, disponiveis a compreensao do publico leitor. As constantes descobertas de novos
fatos e textos, que jogam ininterruptamente novas luzes as interpretacdes estabelecidas, sdo
elementos constitutivos neste permanente deste “‘processo arqueoldgico”, e vao
necessariamente abalar as certezas estabelecidas, estabelecendo novas interpretacdes e
releituras da obra literaria em questdo. Tais abalos tenderdao — felizmente — a tornar estes
textos mais e mais acessiveis ao publico leitor interessado, seja académico ou ndo.

Proponho, com estas premissas metodologicas e epistemoldgicas, analisar o romance
de Martius partindo de uma perspectiva interdisciplinar, isto é, que procura neste caso
especifico restabelecer os nexos existentes entre as questdes ideologico-compositivas do texto
e o conjunto mais amplo das preocupagdes discursivas do cientista, tendo como pano de

fundo, ¢ claro, a situacdo historica concreta do Brasil naquele momento.

II
Antes de falarmos do romance, se faz necessaria uma pequena introdugdo sobre os
antecedentes e conseqiiéncias da vinda de Martius ao Brasil, na comitiva de naturalistas

convidados pela arquiduquesa Leopoldina, futura imperatriz e esposa de D. Pedro 1.



A vinda de Martius teve como pano de fundo histdrico as articulagdes das dinastias
européias que tinham por finalidade garantir a sua sobrevivéncia face as ameagas
independentistas e republicanas. Pode-se dizer que ela foi definida no bojo das articulagdes do
rei da Baviera Maximilian Josef I com a aristocracia portuguesa, apos a derrota definitiva de
Napoledao em 1815. Antes da batalha de Leipzig (1813), que marcou na Alemanha o inicio da
derrocada de Napoledo, o principe Maximilian fora aliado dos franceses, fato devido nao
somente a educacao francesa do principe, mas debitado principalmente a protecdo oferecida
por aqueles para fazer frente as pretensdes expansionistas dos Habsburgos. Embora tenha
mudado de lado apenas 10 dias antes da batalha de Leipzig, Maximilian Jose I teve de
devolver a Austria, no Congresso de Viena de 1814, o Tirol ¢ a cidade de Salzburg, pelo que
recebeu como compensagdo alguns pequenos distritos € a devolugdo da regido da Renania-
Palatinado. O convite a Martius para integrar a comitiva cientifica de Leopoldina, filha de
Francisco I, imperador Habsburgo da Austria, se deu sob a égide dos compromissos entre as
dinastias imperiais européias no sentido de consolidar a influéncia sobre o inico império em
toda a América do Sul, governado pelo trono portugués. As intengdes cientificas de tais
comitivas de naturalistas em viagem ao novo mundo sdo interpretadas por Mary Louise Pratt
como tendo um fundo neocolonial, o que ¢ um importante aspecto a ser considerado na
andlise do romance de Martius que proponho neste ensaio, particularmente quando situamos a
obra em relagdo ao Romantismo brasileiro (Pratt, 1999: 17-54).

Formado em medicina e ja renomado em sua época, apesar de sua idade de 23 anos, o
bavaro Carl Friedrich Philipp von Martius (1794-1868) chega ao Brasil em 1817. Juntamente
com outro bavaro, o médico alemao Johann Baptist von Spix (1781-1826), Martius percorreu
milhares de quilometros através do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais (onde teve
contatos com indios antropdfagos), descendo pelo rio Sdo Francisco até os limites de Goias.

De 14 segue pelo sertdo baiano, passa por Salvador e Ilhéus. Desloca-se entdo para o norte,
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passa por Joazeiro e Pernambuco, percorrendo o Piaui, Sdo Luis no Maranhdao e Belém.
Chega a Belém, apo6s um périplo de dez meses pela regido amazonica profunda, e, de 14,
retorna definitivamente em 1820 para a Europa.

A viagem de Martius com Spix resultou numa obra de trés volumes, em parte escrita a
quatro maos por ambos os naturalistas entre 1823 ¢ 1831, mas somente publicada no Brasil
em 1838, intitulada Viagem pelo Brasil (Reise in Brasilien). Martius publicou posteriormente
o complemento a Viagem intitulado Atlas para a Viagem pelo Brasil (Spix havia falecido em
1827, antes mesmo da edicdo completa da Viagem). Ao retornar a Alemanha, Martius foi
nomeado professor da Universidade de Munique e diretor do Jardim Botanico da mesma
cidade. Especificas e correspondentes as suas atividades botanicas foram as edi¢cdes das obras
Historia Naturalis Palmarum e a Nova Genera et Species Plantarum Brasiliensium, ambas de
1823. Mas a sua obra botanica magna foi, sem davida, a Flora Brasiliensis, que foi sendo
publicada pessoalmente pelo autor em Leipzig, entre 1840 e 1868, e post mortem por dois
autores, por August Wilhelm Eichler até 1887, e por Urban até 1906. Com subsidios anuais de
dez contos de réis do Governo Brasileiro, pagos desde 1853, a monumental Flora Brasiliensis
passou a acrescentar junto ao titulo a frase Sublevatum Populi Brasiliensis Liberalitate
(Publicada gragas a liberalidade do povo brasileiro) (Tapajos: 13). Ela compreende cerca de
40 volumes encadernados, e testemunha a grandiosidade do empreendimento de Martius no
Brasil: descreve 22.767 plantas brasileiras diferentes, ao longo de 20.733 paginas, e possui
3.811 telas, muitas das quais do préprio punho do autor. Entre outros livros e estudos
publicados por Martius destacam-se também O Estado de Direito entre os autoctones do
Brasil (1832), O passado e o futuro dos seres americanos (1839), Os nomes das plantas na
lingua tupi (1858), Glossaria Linguarum Brasiliensium (1863). E — extremamente relevantes
para o assunto que trazemos aqui — o romance Frey Apollonio. Um romance do Brasil (1831)

e o tratado Como se deve escrever a historia do Brasil (1842). Pouco antes do centenario da



morte de Martius, em 1968, a familia do mesmo doou todo o acervo em seu poder a
Biblioteca Estatal da Baviera.

O texto inédito do Frey Apollonio fora originalmente encontrado na forma de
manuscrito gotico. A edigdo alema inédita de 1992 foi ja a versdo atualizada em termos da
ortografia e da pontuagdo, o que somente mitigou em parte o trabalho do tradutor brasileiro,
haja vista a necessidade do cotejo permanente da edi¢do alema com os originais, tarefa ardua
levada a cabo por Rosenthal. Em sua “Apresentagdo” a edicdo brasileira do romance, o
germanista constata com muita propriedade que os motivos pelos quais Martius ndo o
publicou em vida ndo sdo de ordem estética, haja vista a alta qualidade e a sofisticacao
literaria de seu romance (Rosenthal: VII).

Por encontrar-se numa quadra tdo importante da histéria das idéias no Brasil, a
tradu¢ao do romance de Martius para o portugués foi, nesse sentido, como ja referi acima
indiretamente, um fato notdvel. Entre outras conseqiiéncias relevantes desta traducao destaco
particularmente a sua importancia para os estudos do desenvolvimento da historiografia no
Brasil. Como veremos mais adiante, ela lanca luz sobre a atuagdo direta de Martius junto ao

Instituto Historico e Geografico Brasileiro.

II
Na “Apresenta¢do” do romance, Rosenthal considera a obra de Martius como sendo o
“primeiro romance do Brasil” (Rosenthal, VI). O critico parte de fatos cronoldgicos
incontestes para estabelecer o carater de “brasilidade” do romance de Martius: os dois
primeiros autores brasileiros, tomados como pioneiros entre nos neste género literario, foram
Antonio Gongalves Teixeira e Souza e Joaquim Manoel de Macedo, que escreveram

respectivamente O filho do pescador (1843) e A moreninha (1844) (idem, ibidem). Com base



6
em tal afirmacio, e apoiado no estudo consistente ¢ minucioso de Karin Volobuef®, permito-
me discordar da tese de Rosenthal. Em meu entender, Frey Apollonio nao pode ser, por
diversos motivos, considerado um “romance brasileiro”. Apdio-me em minha discordancia
ndo basicamente no fato de Martius ndo ter sido brasileiro, isto é, ndo ter nascido no Brasil ou
nao ter possuido nacionalidade brasileira. O grande naturalista declarou diversas vezes ser o
Brasil a sua “patria espiritual”, e dai ter escrito o seu romance varios anos depois de seu
retorno a Alemanha, com base nas lembrangas autobiograficas de sua estada na Amazonia.
Poder considerar Martius e seu romance como ‘“brasileiros” seria realmente uma honra para
nos; mas ¢ indiscutivel o fato essencial de que a literatura praticada no romance de Martius
filia-se antes aos padrdes de forma e conteido do Romantismo alemao, muito diferentes dos
padrdes vigentes do nascente romance brasileiro, em quase todas as suas vertentes.

Sem duvida, discutir se Frey Apollonio ¢ ou nao brasileiro ndo ¢ a questao principal.
Mas esta afirmacdo nao pode escamotear uma questao de fundo relevante. Trata-se da tarefa
de investigar a luz das obras concretamente existentes o que realmente foi determinante na
origem do romantismo brasileiro, e, no caso concreto de Martius, de se investigar (1) em que
consistiu o romantismo de Martius e (2) em que medida ele esta inserido no desenvolvimento
literario no Brasil, isto ¢, em que medida ele determina e/ou é determinado pelo entdo
nascente Romantismo brasileiro.

A afirmagdo peremptdria de que o romance de Martius ¢ uma obra romantica tfout
court em certa medida mais atrapalha do que ajuda na discussdo se o romance ¢ brasileiro ou
ndo. O Romantismo alemao est4 longe de poder ser considerado algo unitario, marcantemente
homogéneo com relagdo ao que os manuais costumam caracterizar como “literatura

romantica”. Isto para ndo falar nas enormes diferencas entre as diversas escolas do

3 VOLOBUEF, Karin. Frestas e Arestas. A Prosa de Fic¢do do Romantismo na Alemanha e no Brasil.Sio
Paulo: Editora da Unesp, 1999. O livro de Volobuef compara o Romantismo na Alemanha com o surgido no
Brasil, e detalha, numa extensa descricdo de autores ¢ obras, os pontos de convergéncia e divergéncia entre
ambos.



Romantismo europeu. Tomemos trés tragos caracteristicos que dominaram o Romantismo
alemao durante as trés primeiras décadas do século XIX, estabelecidas por Friedrich Schlegel.

Assim os sistematiza Mirta Aguirre (Aguirre: 19):

1) Estabelecimento do Eu como tUnica realidade verdadeira; concepgdo do homem
como suma e resumo do universo inteiro e de suas leis, enquanto individuo pelo qual
o espirito criador pode forjar-se, em cada caso, um mundo a seu arbitrio.
Inaceitaveis sdo as regras classicas para a construtiva genialidade literaria, portanto;
mas também inaceitaveis, e igualmente inaplicaveis ao “génio”, sdo as regras do
ordenamento social.

2) Superioridade do sentimento sobre a razdo; fusdo de matéria e espirito e absor¢ao
da divindade por meio da fantasia, a que comega onde termina a razdo e que, no fim
das contas, procede por “revelagdes” de ordem alegérica ou simbolica.

3) O chamado “principio da ironia”, expressao da batalha que se trava entre o Eu do
criador artistico, forjador do mundo verdadeiro, ¢ o mundo real que, na pratica, o
submete a seu despotismo; o que faz que tal mundo real s6 possa ser realmente
superado de maneira parcial, ajustado as possibilidades do Eu intimo.

Ainda que ndo levemos em consideracdo em que medida estes preceitos corresponderam de
fato ao pensamento burgués avangado em sua luta pela emancipagdo do feudalismo, e em que
medida eles representaram um avanco artistico efetivo em meio a disputa entre a arte antiga e
a arte nova (disputa que presidiu a literatura alema do Sturm und Drang pelo menos até a
morte de Goethe, em 1832), ainda assim salta aos olhos a imensa dificuldade que tera certa
historiografia literaria em encaixar o romance de Martius (assim como a propria obra de
Goethe) na caracterizagdo de Aguirre do Romantismo alemdo. O leitor poderd facilmente
constatar que a atitude do narrador de Frey Apollonio esta longe de subsumir a realidade a sua
configuracdo visual ou mental. Trata-se no romance, precisamente pelo contrario, da narrativa
de um cientista que, inicialmente imbuido do mais radical ceticismo europeu, muda de
opinido a medida que constata que o humanismo na civilizagdo americana (leia-se: indigena)
radica na prdtica social concreta dos indios. E exatamente o contato com um ordenamento
social radicalmente novo que o demove paulatinamente de suas certezas. Ao contrario do
protagonista do romance Heinrich von Ofterdingen de Novalis, mencionado por Rosenthal e

emblematico do primeiro Romantismo alemdo, Hartoman, protagonista de Frey Apollonio,



forja a sua visdo de mundo no confronto com a realidade, na experiéncia de ver suas
convicgdes negadas pela civilizagdo americana. A propodsito, considero um equivoco
considerar a obra de Novalis como modelo de romance de formagdao. Sabemos que foi
precisamente a preocupacao de Goethe com a tensdo dialética entre o querer e o dever
presente na vida social que repugnou Novalis e o levou a romper com o compromisso literario
de Goethe com a realidade, e que esta ruptura levou-o a propor um romance alternativo.
Heinrich von Ofterdingen ¢, na realidade, a realizagdo onirica da vontade absoluta da
imaginagao poética. Nele ¢ impossivel a formacao, a Bildung, porque nao ha o conflito ¢ a
transposicdo da dificuldade, do obstaculo, da negagdo, proprios no desenvolvimento do
romance de formacgao.

Frey Apollonio filia-se ao Romantismo, mas estamos de fato diante de uma pratica
narrativa e estética que nao mais se restringe a contemplacdo ou a mera construcdo de um
universo poético particular, interior, mas que pleiteia a transformacao ativa do homem no
sentido de transformar a sociedade e o meio-ambiente em que vive. No cerne da
transformagdo cientifica, psiquica e ideoldgica por que passa o protagonista Hartoman (alter
ego de Martius) — acicatada pela tensdo entre as idéias de Riccardo (italiano que se mudou
definitivamente para a Amazdnia) e de Apollonio (frei portugués em atividade catequizadora
e civilizatdria junto aos indios) — encontra-se o choque de duas realidades profundamente
distintas, a sociedade européia e a sociedade americana. Hartoman ¢ inicialmente um cético
com relacdo as sociedades indigenas que ele toma por “ruinas”, “restos decadentes de
poderosa construcao, erguida hd muito tempo” (Martius: 92). Mas apresenta, ao final de sua
viagem pela Amazonia, uma profunda mudanca de opinido neste sentido, tornando-se cético
exatamente com relacdo a certos valores que os europeus e ele proprio projetam para estas
sociedades primitivas. Nada faz crer, mesmo no final da aventura de Hartoman, que ele

abandona a critica a indoléncia e a “falta de metas” do indigena. Sua atitude permanece
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eurocéntrica até o fim; entretanto, ao final do romance Hartoman estd plenamente convencido
da incompreensao fundamental dos europeus quanto as tribos americanas. Faz ao longo do
romance uma revisdo profunda de valores que, oriundos do século XVIII, foram

extremamente caros ao Pré-Romantismo e ao proprio Romantismo alemao:

Quando imaginamos aquelas criaturas da fantasia, descritas por um Jean-Jacques
Rousseau como representantes do homem natural, costumamos atribuir-lhes
aspectos extremamente analogos aos aqui encontrados entre os chamados selvagens.
Poucas necessidades, poucas preocupacdes, dores ou doengas, uma candida
aceitacdo das imposi¢des da natureza, que aqui trata do homem nao como madrasta,
mas como cuidadosa enfermeira. Bondade inata, oposi¢do a violéncia, eis alguns
tracos do glamouroso quadro que nés, europeus, esbocamos acerca dos selvagens
americanos, sob a influéncia de um espirituoso estusiasta filantropico. Ja vi
projegdes de tais criaturas em bailados, dramas e Operas, levados a cena 14 na patria.
E comparo aquele mundo de poéticos integrantes de apresentacdes artisticas, nos
seus tricOs, com o presente real, ndo sem divertir-me intimamente. Como ¢ diferente
disso a humanidade americana que vejo, agora que convivo hd meses com ela!
(idem, ibidem)

Na verdade, precisamente a desilusdo e o entendimento da necessidade de desconstruir o mito
europeu formado em torno da sociedade indigena americana tornam clara ao narrador a
verdadeira magnitude das tarefas postas pelo projeto civilizador europeu nas Américas. Com
base em seu proprio exemplo pessoal o narrador insurge-se contra as tendéncias extremadas

do préprio Romantismo, contra o mal-du-siécle ou a weltschmerz de certos poetas “cansados

da Europa”:

De permeio as desgragas, ou sofrimentos por ele mesmo provocados, o ser humano
pode sentir-se solitario; mais solitario, porém, é o europeu, separado da patria pelo
oceano, isolado de pai, mae, amada ou amigo. Se os tiveres junto a ti, ndo te insurjas
contra o destino, ndo ouses fundar uma nova existéncia longe deles. O legado de
amor que recebeste deve concorrer na constru¢do de um novo lar, caso contrario
carecera de fundamento. Vos, que vos considerais os “cansados da Europa”,
aprendei com a minha soliddo, mais forte do que eu proprio e que acabaria por
matar-me se tivesse de suporta-la para sempre (199)

v
Com base no que foi dito acima, coloca-se a pergunta: qual ¢ o Romantismo de

Martius? Tendo em vista 0o seu romance, 0S seus personagens € o meio-ambiente onde se
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desenrola a sua narrativa, podemos constatar que os dois paradigmas fundamentais que
servem como referéncias para o estabelecimento de uma homologia entre o Frey Appolonio e
o Romantismo que ira surgir alguns anos mais tarde no Brasil sdo, sem duvida, a natureza e o
indio.

Os discursos de Martius sobre a natureza em sua obra cientifica e nas suas narrativas
de viagem ¢ pendular, como foi muito bem observado por Karin Lisboa (1997: 86-136),
conforme a experiéncia vivida pelo Naturgefiihl (sentimento da natureza) do cientista diante
dos fendmenos e paisagens naturais que se sucedem. No Frey Apollonio predomina a atitude
idilica, de encanto, gozo e prazer, experimentada pelo narrador Hartoman diante do elemento
“pictorico”; mas nado se excluem, por diversas vezes, as sensacdes extremas opostas de
angustia, atonia ¢ de medo diante do elemento “sublime” (das Erhabene). Aqui ndo ¢€
evidentemente o lugar para discorrermos sobre o fato de que estas duas atitudes basicas do
narrador ndo foram nenhum tipo de sentimento exclusivamente romantico, ou novidade
trazida pelo Romantismo. Nem tampouco o foi o sentimento de totalidade, com o qual o
narrador pde a servico de uma reflexdo metafisica toda a magnificéncia da paisagem selvatica,
do luar, toda a infinidade de formas, de tons, toda a atmosfera presente em Frey Apollonio. O
que importa aqui € que, ndo obstante o precipuo interesse de Martius na Amazonia enquanto
botanico e etndlogo — qual seja, o de estudar sistematica e cientificamente a flora e o indigena
brasileiros, e o de descrever e catalogar racionalmente as diferentes espécies botanicas
(seguindo os passos de seu mestre Lineu) e as etnias indigenas — o tratamento literario
dispensado no romance ao meio-ambiente, a flora e ao homem nativo ¢ no sentido de
incorpora-los, subordinando-os integralmente as impressdes estéticas, as reflexdes do “eu”
narrativo que sente, impressiona-se, intui, deslumbra-se, expressa-se como monada que

necessita da ficcdo para agregar a matéria narrada um sentido metafisico profundo.
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Sabemos, com Karen Volobuef (1999), que no Romantismo brasileiro imediatamente
posterior ird predomina uma visao essencialmente distinta. Enquanto no Romantismo alemao
a natureza humaniza-se, no brasileiro o homem naturaliza-se, torna-se natureza, confunde-se
com ela no que esta tem de mais afeito a physis, a tudo o que as maos e os olhos podem
alcancar, pegar, percorrer. Nao que o autor de Frey Apollonio tenha a ingenuidade de
subsumir os fendmenos naturais a imaginacao, € que necessite da ficcao para subjetivar aquilo
que vé, recobrindo cada detalhe com um véu de sombras e debitando os fendmenos naturais a
imaginagao poética. Pelo contrario. No romance prevalece a clara inten¢ao do autor de langar
luz aos fendmenos naturais, as praticas tribais, a atitude civilizatéria dos missionarios e
religiosos etc. No entanto, toda a vivéncia do narrador — e de Martius — na Amazonia ¢
descrita em termos de um choque, uma descoberta, uma perplexidade subjetiva diante do
mundo primitivo, diante de um mistério primevo, que abala profundamente os valores da
sociedade européia e a obrigue a repensar seus valores éticos e religiosos.
A titulo de ilustragdo de como Martius por vezes extravasa no proprio texto cientifico
(isto €, ndo ficcional) a sua atitude estetizante, transcrevo um fragmento do primeiro volume
de sua Flora Brasiliensis, traduzido e publicado no Brasil em 1996. Sob a gravura
impressionante de trés gigantescas arvores na parte IX do volume, intitulada “As arvores que
nasceram antes de Cristo na floresta as margens do rio Amazonas”, assim inicia Martius o

capitulo:

Como ndo julgo em s3 consciéncia que um homem preparado nio consiga ser,
dentro dos limites desta vida, por meio da fortuna, do costume ou da experiéncia, um
outro mortal, transformando-se pela razdo ou pela oragdo a fim de gravar dentro de
seu peito uma imagem eterna, isto também se pode conseguir com uma natureza
imperfeita do entendimento das coisas. Nada existe que, mesmo carecendo de
palavras, de sentidos e de inteligéncia, ndo nos possa atingir com tanta forga e
gravar-se em nossa lembranca de maneira tdo indelével, que o engenho humano nio
possa expressar de forma elevada e sublime. O espirito dos mortais, que sai de sua
propria consciéncia como do mais profundo de si mesmo, difunde-se por toda a
natureza. Os fendomenos ¢ os corpos com que ele entdo entra em contato adquirem
uma voz propria que lhes permite exteriorizar-se, € um coragdo proprio que pulsa
com a forca das paixdes, seja do amor ou do d6dio. Esta voz das coisas, como uma
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imagem projetada delas mesmas, atinge o espirito humano, conforma-o, eleva-o. Na
verdade, é o proprio homem que tira de si mesmo para atribuir as coisas exteriores
tudo o que sente e pensa. Mas tudo isso retorna ao seu coracdo € o preenche e
enriquece, como se ele estivesse recebendo, por meio da fala ou dos escritos, as
opinides e os pensamentos de uma outra pessoa (Martius, 1996: 45, grifo meu).

Ao lado do mundo dos elementos que compdem a natureza em seu estado bruto — a
floresta, o rio, 0s animais, os passaros etc. — ganha centralidade na obra de Martius o elemento
indigena. Também através da descricao do elemento indigena no romance podemos entrever
uma clara diferenca a atitude de Martius e a assumida de forma prevalecente entre os
romanticos brasileiros. A principio inteiramente cético, enquanto cientista e protestante,
quanto aos propoOsitos e expectativas evangelizadores dos padres catolicos junto aos
indigenas, o narrador pontua a todo instante o estado de barbarie e decadéncia das civilizagdes
americanas. Em certa altura do romance (p. 193), o narrador descreve o assassinato de um
indigena pelo simples fato de este ter sido convertido pelos cristdos e de ter concordado em

colaborar com a sua catequizagao.

De fato demos com Jassi-Tata, mas com horror retrocedemos, pois morto jazia esse
indio, que havia aceito o cristianismo, na sua rede de dormir. Sua cabeca esmagada
cheia de sangue e sua posicdo, provando que se deitara normalmente na rede,
comprovaram a realidade da atrocidade: sua propria gente matou-o perfidamente a
pancadas, como traidor da religido (ou melhor, supersticio) com fusa dos
antepassados e depois fugiram, com medo da vinganga dos europeus, com mulheres
e filhos, com armas e as poucas posses de algum valor, pelos invios caminhos e
desfiladeiros da floresta imensa (Martius, 1992:193)

E evidente que o assassinato de Jassi-Tatd, descrito como um ato inominavel de barbarie,
corresponde a uma clara atitude de resisténcia indigena ao projeto ideologico neocolonial
levado a cabo pelos missionarios catolicos na Amazonia. Mas o eurocentrismo do narrador
poe em pratica o que Mary Pratt chama de discurso da “anticonquista”, proprio da postura do

observador “inocente”, vitimizado pela “barbarie” injustificada dos nativos, e que nunca poe
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em questdao o seu projeto de dominacao (Pratt: 32). O narrador fala mesmo da missdo de frei
Apollonio como uma “expiacao triste” (Martius, 1992: 177).

Igualmente triste ¢ o vaticinio de Hartoman sobre o possivel destino dos indios quando
privados dos valores da civilizagdo européia. Ao lamentar-se antecipadamente pelo destino da
jovem india Esperada, o narrador assim exalta o proposito “civilizador” de frei Apollonio, e o

evidencia diante da necessidade posta pela “incultura” dos demais indios de sua tribo:

Doce e inofensiva inocéncia! Habitas no coracdo da menina inculta, deliciosa e
encantadora! Devoto uma lagrima enternecida a tua lembranca, minha boa Esperada!
Qual tera sido a tua sorte, no circulo daqueles familiares rudes, dos quais ansiava
separar-se a tua alma em silenciosa esperanca, a procura de uma formagdo moral
mais polida. Pobre menina! Quigd os raios acalentadores de uma sociedade mais
nobre ndo tivessem outra funcdo sendo encontrar-te para acender a faisca de um
anseio, que teu destino jamais podera satisfazer. Talvez, iludida pela aparéncia
enganadora, sacrificaste a tua vida, a tua virtude imaculada ndo ao amor procurado,
mas a adulagdo de deletério sedutor! (68)

Menos importa aqui a risivel suposicdo do narrador da incapacidade de discernimento —
inclusive no plano da moral sexual — da jovem india do que o fato de que Martius sempre
contrapde a cultura americana (indigena) a cultura européia, a religido cristd como um todo.
Os indios sdo “corrompidos pela sensualidade” (Martius, 1992: 54), e quando se trata de
levar-lhes a moral de que necessitam, pouco importa a distingdo entre o protestantismo de

Hartoman ou o catolicismo de Apollonio:

esta mocinha, minha Esperada, ndo ¢ apenas bela; é pura, inocente e diafana, como
um ser paradisiaco! Com a graga dos céus percebe-se, assim continuou dizendo, que
também esta substincia humana, tdo diferente da nossa em cor, temperamento,
disposicdo e costumes pode ser habitada por um espirito superior, o espirito da
inocéncia e da paz de alma! Acredite em mim, também o selvagem americano ¢
filho de Deus e capaz da mesma graca que nos proprios. E verdade, por outro lado,
que o reino de Sata, do prazer selvagem e animalesco domina a tal ponto estes povos
vermelhos, que muitas vezes faz calar as manifestagdes puras € humanas do coragdo,
concentrando-se os sentidos exclusivamente na sensualidade, enquanto a liberdade
grosseira destroi todo e qualquer sentimento de dependéncia mais elevada,
condenando assim toda uma raga, como que perdida na tempestade da divida eterna,
de sempiterna certeza e continuo desgosto (54).
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Conquanto Hartoman nao se enquadre perfeitamente no prototipo de narrador
neocolonial proposto por Pratt para caracterizar narrativas de viagens tipicas dos europeus na
América nos anos entre 1820 e 1830, a seguinte descricao daqueles viajantes proposta por esta

autora ¢ bastante adequada para a caracterizacao de Hartoman:

Tal ladainha de criticas, evidentemente, esta ancorada na mais completa hipocrisia,
pois € o suposto atraso da América que, em primeiro lugar, legitima as intervencdes
da vanguarda capitalista. Ideologicamente, a tarefa da vanguarda ¢ a de reinventar
uma América como atrasada e negligenciada, de forma a enquadrar seus cenarios e
sociedades ndo capitalistas como manifestamente carentes da exploracao
racionalizada trazida pelos europeus. Estudiosos do discurso colonial reconhecerdo
aqui a linguagem da missdo civilizadora pela qual os europeus do norte produzem
(para si mesmos) os outros povos como “nativos”, seres reduzidos e incompletos,
que padecem da incapacidade de se tornar o que os europeus ja s@o, ou de se
transformar naquilo que os europeus pretendem que eles sejam. Assim se V€ a
vanguarda capitalista nos futuros daqueles a quem procura explorar: como um tipo
de inevitabilidade moral e histérica (Pratt: 262)

A%

Claramente eurocéntrico, Hartoman/Martius solidariza-se, ao final do livro, com os
esforcos missionarios dos europeus junto aos indios, mas desde que condicionados a
penetragdo dos valores ideoldgicos e materiais da sociedade de onde provém. De forma
alguma, em momento algum o narrador pde em questdo a sua presenga em territorio
brasileiro, ou o valor de sua sociedade. As esperancas morais e espirituais dos indios sdo
medidas em termos da capacidade dos mesmos em assimilarem ou de adaptarem os seus
valores tribais aos valores humanistas europeus. Hartoman sente-se recompensado pela
perspectiva de “rejuvenescimento da raca infeliz” (Martius, 1992: 131).

Desta forma, o indigena real conhecido por Martius e narrado em seu romance ndo ¢
idealizado; ¢ o antipoda do europeu, e ndo se presta de forma alguma a constru¢do de algum
tipo “nacional”, tal como este emerge e se tenta cristalizar no projeto romantico brasileiro.

Diferentemente dos primeiros romanticos europeus, que certamente inspiraram Martius, os
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romanticos brasileiros tentam quase sempre precisamente apropriar-se de caracteristicas
indigenas para forjar, ou de alguma maneira fazer contrastar o homem “brasilico”,
“brasiliano”, com o homem “puramente” europeu. Se Peri ndo € um aimoré que “arreganha os
dentes” como um bicho selvatico qualquer, pronto para atacar a sua presa, ele tampouco ¢ um
gentleman portugués — se ¢ que isto alguma vez tenha existido.

Pode-se verificar aqui um verdadeiro paradoxo: a atitude transcendentalista de
Martius, que muitos querem ver como uma marca exclusivamente romantica — e ela ndo o ¢ —
permite a descricdo do indigena brasileiro com um grau de realismo bastante superior ao
comumente encontrado entre os romanticos brasileiros. A sua narrativa, ndo contaminada por
propositos identitdrios nacionalistas, garante ao romance do naturalista alemdo uma
aproximacao muito mais profunda da natureza amazonica em si do que o permitiria o viés
“naturalista” (cf. Volobuef: passim) da narrativa romantica brasileira. E precisamente o seu
eurocentrismo e sua ideologia da vanguarda capitalista que o coloca numa posi¢ao de
“piedade” e de “solidariedade” para com os indios, ameacados de extingdo pelas praticas
predatorias dos proprios brasileiros. Toda a multiplicidade da flora amazonica, toda a riqueza
propria da cultura doméstica das tribos indigenas, das mulheres; todos estes aspectos puderam
ser preservados em seu romance com razoavel isen¢do narrativa, se compararmos a sua
narra¢do com a transfiguracdo promovida pela narrativa ficcional romantica no Brasil.

Martius, ao contrdrio de diversos romanticos brasileiros, expressa em diversas
passagens a nostalgia da “patria Europa”. Nota-se aqui uma aversdo, ndo ao conceito de
nacdo, mas sem duvida ao “nacionalismo” (que ¢ um conceito bastante distinto). A Europa do
narrador ¢ antes a expressdo de um “estado de cultura”, um territério cultural
desgeografizado, uma elegia ao “ser europeu” em contraste com o “novo mundo” sem

historia.
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Quando falamos num “romance do Brasil” estamos acionando e operacionalizando o
conceito de “nacdo”, a ndo ser que a preposi¢cao “de” esteja indicando apenas proveniéncia,
origem geografica. Alias, o titulo do original alemao “Roman aus Brasilien” (negrito meu)
escolhido pelo proprio Martius aponta nesta ultima acepgao. Nao creio que ele tenha cogitado
em escrever um “Roman von Brasilien, isto €, um romance “brasileiro”, com caracteristicas
do Brasil, afeitas a vida no Brasil, que se confunda e se regozije com a realidade “brasilica”.
O que caracteriza o desenvolvimento do conceito de “nagdo” na Europa, particularmente
aquele caracterizado por Jules Michelet, apds a Revolucao de Julho de 1830 e a deposigao de
Carlos X na Franca, ¢ aquele aparato discursivo ou “artefato cultural dotado de forca
simbolica” (Santos: 151) que estabelece entes estatais, étnicos, ou lingiiisticos, subsumindo-os
em caracteristicas proprias e distintas e contrastando-os com os demais. Em Frey Apollonio o
narrador jamais subordina sua saudade ou nostalgia romantica a um pais especifico. Mesmo
quando por inumeras vezes destila seu profundo preconceito europeu, que contrasta a
“minoridade moral” dos indigenas ao refinamento dos brancos europeus, Hartoman jamais
toma como referéncia a Alemanha, Portugal ou qualquer outra nacdo européia. A Europa € a

sua patria.

VI
Como sugerimos anteriormente, o que estabelece fundamentalmente a existéncia de
uma patria cultural (Europa) de um lado, e de um “novo mundo” de outro, ¢ a inexisténcia
neste ultimo de um estado de “ndo cultural”, isto ¢, a inexisténcia da historia. Nao €, portanto,
um mero acaso o fato de que, alguns anos mais tarde (1847), Martius tomaria parte no
concurso estabelecido pelo Instituto Histdorico e Geografico Brasileiro, respondendo a questao
de “como se deveria escrever a historia do Brasil”. Como ¢ sabido, Martius venceria o seu

adversario (Unico), que se limitava a propor uma estrutura de narrativa com base no
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seccionamento dos periodos da histéria do Brasil a partir de 1500, e que se restringia a
segmentar ¢ distribuir a matéria tratada, mas sem “produzir uma histéria no género filoséfico,
como se deve exigir atualmente”, conforme se lia no Parecer da comissdo julgadora do
concurso (Martius, 1991:18). A constru¢ao da identidade nacional brasileira teria de ser
necessariamente, antes de mais nada, uma constru¢do organica, com o acionamento da larga
atividade imaginativa, amparada por um olhar arquetipico que se apropria do que vé, € nao o
contrario, isto €, cuja narrativa se limita a empiria do que observa. Ou seja, qualquer proposta
que tentasse forjar uma identidade nacional a partir dos fatos positivos da historia pregressa
tentando extrair um mitologema a partir do que existira e até entdo se via, do que entdo se
podia perceber objetivamente (a partir de parametros exclusivamente objetivistas), estaria
fadada ao fracasso.

Em conseqiiéncia disso, torna-se muito produtiva a prospec¢ao do romance de Martius
que o considera mais do que uma obra literaria fechada em si mesma, € o acopla a analise
daquelas intengdes historiograficas do autor. Nao podemos aqui por razdes de espago levar a
cabo esta tarefa. Basta-nos apontarmos a oportunidade de sua consecu¢do. Neste sentido, e
fazendo as devidas ressalvas por ser a obra de Martius uma narrativa ou discurso ficcional, e
que, portanto, ndo pode exercer a fun¢dao de um relato de viagem fout court, ainda assim me

parece proficua a sugestdo de Manoel Salgado que reproduzo abaixo:

Por ndo possuir a visdo divina, o historiador deve construir seu texto a partir da
enquéte (historie), da pergunta, da averiguacao, num esfor¢o em que particularmente
o ‘olhar’, o ter visto e o ter estado desempenharao papel importante. A partir de uma
auséncia — o conhecimento prévio — e de uma presenca — a experiéncia advinda
da visdo — constitui-se uma narrativa que busca tornar acessivel uma experiéncia
nao vivida a um grupo que passa a partilha-la pela via do conhecimento. A atividade
do historiador comportaria assim a combinagdo de duas atitudes centrais: o ver e o
saber elaborados por um sujeito que relata, combinando ao mesmo tempo a
informagdo sensorial advinda de uma certa experiéncia da realidade a uma reflexdo
metddica sobre esta mesma experiéncia. Erga ¢ Logoi participam da organizagao de
um novo tipo de texto, cuja producdo de von Martius parece bem exemplificar. Ndo
so ele, mas Vanhargen (sic), duas décadas depois, também conferiria a experiéncia
da viagem e da visdo papel singular e central para a escrita de uma historia do Brasil.
Nesse sentido, incorporamos a perspectiva deste autor, segundo o qual a viagem
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interessa sobretudo como um operador discursivo, um esquema narrativo que busca
~ 4
responder questoes e problemas.

Os personagens de Frey Apollonio, os didlogos, reflexdes e situacdes vividas revelam
uma narrativa claramente autobiografica, que corresponde a sua viagem de dez meses pela
Amazonia brasileira. Ha diversas indicagdes na obra Martius de que o personagem Hartoman
foi precisamente o seu alter ego. Inicialmente batizado como “Suitram”, Martius logo
mudaria de idéia, talvez por achar demasiadamente banal batizar um personagem com a
simples inversdo anagramatica de seu nome — Martius/Suitram — e rebatiza-o de Hartoman.
Além disso, em alguns momentos os indigenas tratam Hartoman no texto como “Don Calo”,
referéncia Obvia a “Carl”. Nao somente o protagonista Hartoman, mas também o italiano
Riccardo e o proprio frei Apollonio sdo, como o proprio Rosenthal demonstra na
“Apresentacdo” a edig¢do brasileira, expressdes ficcionais de pessoas de carne e osso com
quem Martius convivera em sua estada na Amazdnia.

Por outro lado, como o Rosenthal também o percebe em Frey Apollonio, trata-se de
um tipico “romance de formagdo” (Rosenthal, VII). O romance de formacao, nas palavras de
Mikhail Bakhtin — para quem o Wilhelm Meister de Goethe foi a expressdo mais completa e

bem acabada do género, e esta observacdo nao € ociosa —,

apresenta a imagem do homem em devir. A imagem do her6i ja ndo ¢ uma unidade
estatica mas, pelo contrario, uma unidade dindmica. Nesta formula de romance, o
heroi e seu carater se tornam uma grandeza varidavel. As mudangas por que passam o
her6i adquirem importancia para o enredo romanesco que sera, por conseguinte,
repensado e reestruturado. O tempo se introduz no interior do homem, impregna-lhe
toda a imagem, modificando a importancia substancial de seu destino e de sua vida.
Pode-se chamar este tipo de romance, numa acepg¢do muito ampla, de romance de
formagdo do homem (Bakhtin, 237).

Sublinhei o interesse de Bakhtin por Goethe ndo por acaso. Algumas alusdes no Frey

Apollonio ao “classico” romance de formag¢ao de Goethe demonstra o interesse de Martius por

* GUIMARAES, Manoel Luis Salgado. “Nagao e Civilizagdo nos Tropicos. O Instituto Histérico ¢ Geogréfico
Brasileiro e o Projeto de uma Histdria Nacional.” Estudos Historicos, Rio de Janeiro, No. 1, 1988, p. 5-27.
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este tipo de obra literaria. H4 algumas passagens no romance do cientista bavaro que
configuram espécies de referéncias metaliterarias ou que aludem a esta forma romanesca. A
titulo de exemplo: a cena em que ocorre o primeiro contato pessoal entre Hartoman e

Apollonio, enquanto este entoa uma cangdo em latim, aponta claramente para este interesse:

Parece o harpista do Wilhelm Meister de Goethe, foi a associag¢@o imediata, formada
no espirito de Hartoman. Mas quando o desconhecido encerrou sua cangdo, e
baixando a cabega avistou-nos parados, seu comportamento refletiu uma altivez e
dignidade de dificil conciliagdo com o cantor arrebatado (Martius, 1992: 31).

Mais do que uma simples impressdo pessoal, este olhar antecipa sutilmente para o leitor a
futura concordancia de Hartoman com o proposito civilizatorio do velho frei Apollonio,
inicialmente rejeitado. Pode-se supor que, mais do que um mero recurso metaliterario, a
citacdo de Goethe na obra de Martius tem como objetivo marcar identidades mais profundas.
Pode-se também sem grandes dificuldades observar que a técnica literaria que Martius
emprega na narracdo do romance se ancora em técnicas empregadas em outros romances de
Goethe. Diversos recursos narrativos contidos nas Conversagoes de emigrados alemades
(1795), nos Anos de aprendizado de Wilhelm Meister (1797) e nos Anos de peregrinagdo de
Wilhelm Meister (1829) estdo igualmente presentes no Frey Apollonio. A narrativa de
Martius, tal como a de Goethe, oscila por exemplo entre a primeira e a terceira pessoa do
singular. Ora ¢ Hartoman, ora ¢ um narrador oculto na terceira pessoa quem dirige a trama.
Tal procedimento faz a narrativa na obra parecer oscilar entre o discurso da ficcdo e o da
veracidade historica, discursos que correspondem respectivamente a forma romance e a forma
autobiografica. Tal técnica se revela moderna para a época, e vai se aprofundar ao longo do
século XIX e XX, estabelecendo-se futuramente em largos territorios da ficcdo
contemporanea. Lembremos também que o ano de conclusdo de Frey Apollonio (1831) ¢

exatamente o ano de conclusdo da autobiografia de Goethe, Poesia e Verdade, fato que, dada
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a amizade e a correspondéncia entre ambos pode sugerir algo mais do que a coincidéncia (cf.
Souza: 39).

A mudancga que se opera na weltanschauung de Hartoman do inicio ao fim do romance
expressa uma transformacgdo indelével na alma e na visdo de mundo de Martius apos sua
estadia no Brasil. Nao ¢ coincidéncia que a posicao do protagonista ao final da narrativa,
profundamente sensibilizado com o potencial societario dos indigenas brasileiros, ¢
inteiramente compativel com os ideais de miscigenagdo e de civilizagdo expresso por Martius
no opusculo ja mencionado Como escrever a historia do Brasil, que lhe valeu o prémio do
IHGB de 1847. A proposta de Martius para a historia do Brasil toma por base a necessidade
da descri¢ao do processo miscigenagao das trés “racas” brasileiras (termo que hoje sabemos
ser equivocadamente utilizado pelo autor).

Sob um ponto de vista mais geral, se entendermos o romance de Martius como um
romance de formac¢ao com forte conotacdo autobiografica, e se, simultaneamente, o
considerarmos do ponto de vista das obras cientificas do autor e de sua relacdo com o Brasil,
podemos supor que o Frey Apollonio desempenha uma fun¢do bastante especifica nas
narrativas do naturalista alemao sobre o Brasil. Com ela Martius talvez tenha encontrado a
dimensdo estética com a qual os seus escritos ganharam uma nova dimensdo emotiva e
discursiva, o que permite ao texto ultrapassar o carater puramente estético, projetando-o
discursivamente como pega-chave para um entendimento da contribuicdo do grande
naturalista & ciéncia, a literatura e a historiografia brasileiras. E nesse sentido que podemos

falar de uma “narrativa meta-histérica”, ndo de brasileiros, mas para brasileiros.

Bibliografia

AGUIRRE, Mirta. El romanticismo de Rousseau a Victor Hugo. La Habana: Editorial Pueblo
y Educacion, 1989.



21
BAKHTIN, Mikhail. Estética da criagao verbal. Sao Paulo: Martins Fontes, 2000.
GUIMARAES, M. L. S.: ‘Histéria e natureza em von Martius: esquadrinhando o Brasil para
construir a na¢ao’. Historia, Ciéncias, Saude — Manguinhos, vol. VII (2), 389-410, Julho-

Outubro de 2000.

LISBOA, Karin Macknow. 4 Nova Atlantida de Spix e Martius: natureza e civiliza¢do na
Viagem pelo Brasil (1817-1820). Sao Paulo: HUCITEC/FAPESP, 1997.

MARTIUS, Carl Friedrich Philipp von (jan. 1845) ‘Como se deve escrever a histéria do
Brasil’. Revista do Instituto Historico e Geogrdfico Brasileiro, 6 (24), p. 381-403.

. Frey Apollonio. Um romance do Brasil. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1992.

PRATT, Mary Louise. Os olhos do império. Relatos de viagem e transculturagdo. Bauru, SP:
EDUSC, 1999.

. “Pds-colonialidade: projeto incompleto ou irrelevante?’. In: VESCIO, Luiz Eugénio
& SANTOS, Pedro Brum. Literatura & Histéria. Bauru, SP: EDUSC, 1999, p. 17-54.

ROSENTHAL, Erwin Theodor. ‘Apresentacdo’. In: MARTIUS, K. P. von. Frey Apollonio.
Um romance do Brasil. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1992

SANTOS, Afonso Marques dos (1°. Semestre de 2001) ‘Nacgao e Historia: Jules Michelet e o
paradigma nacional na historiografia do século XIX’. Revista de Histéria do Departamento de
Histéria da USP, 144, p.151-180.

SOUZA, Celeste Ribeiro de (2000) ‘O Brasil na obra de Goethe’. Revista Forum Deutsch, IV
(1), p. 26-44.

TAPAJOS, Vicente. “Karl Friedrich Philipp von Martius”. In: MARTIUS, Karl Friedrich
Philipp von. Como se deve escrever a Hlstoria do Brasil. Rio de Janeiro: Instituto Historico e
Geografico Brasileiro, 1991, p. 13, Col. Capistrano de Abreu.

VOLOBUEEF, Karin. Frestas e Arestas. A Prosa de Fic¢ao do Romantismo na Alemanha e no
Brasil. Sao Paulo: Editora da Unesp, 1999.



